10 let Galerie D9

vybér z tiskovych zprav



Richard Loskot - TEORIE SPIRALY
26. 5. -19. 6. 2015

Richard Loskot vyuzil polokruhovy prostor Galerie D9 a transponoval do néj své Uvahy
o limitech vlastniho poznani pfipominajici pohyb po spirale.

Jadro Uvah spatrfuje Loskot v mySlenkach Georga Wilhelma Friedricha Hegela, ktery ve
svém dile Fenomenologie ducha rozpracovava ideu o pohybu védomi k absolutnu.
Tento vyvoj lze prirovnat k pohybu po spirdle, kterd stoupa z jednoho pocatecniho
bodu. Hegel zde uplatnil zakladni dialektické schéma teze - antiteze - syntéze, v némz
vSe skutecné je vyvoj a jeho impulsem je spor. Vyresenim sporu, jako bychom se
dostali na pomysiny vyssi stuperi.

Lze si predstavit, ze nasSe dosavadni poznani putuje po orbitu ve tvaru kruznice.
V urc¢itém momentu se dostane do sporného bodu, kdy se vSe jevi jinak. Az logickym
vyresenim tohoto sporu se draha kruznice otevie a my se dostavame o Uroven vys.
Neustaly a nevratny vyvoj, kdy zdanlivé nesourodé skutecnosti maji spolecné pojitko

a pripominaji pohyb po spirale Ize vysledovat i v prirodnich védach od evoluc¢ni teorie
Charlese Darwina po astronomii a Gamowu teorii ,Velkého tfresku".

Fascinujici na ,teorii spiraly" je predevsim fakt, Zze ani samotni aktéri pohybu nevédi,
kdy se jeden kruh uzavie a oni postoupi na vyssi uroven. Hegel ve své filozofii déjin,
mluvi o tzv. Isti rozumu. Kdy objektivni progres dé&jin sice realizuji ¢inni jednotlivci, ale
zridka o svém déjinném pohybu védi.

Richard Loskot v Galerii D9 pojal ,teorii spiraly" jako vizualni akt v site specific
instalaci. Za pomoci rotujiciho projektoru namifeného na kruhové platno promita
zaznam z jiného prostoru. Projektor se toci stale dokola. Na pohybujici se projekci
divak vidi jednu filmovou sekvenci, kterd se neustale cyklicky vraci, ale zaznamenany
déj se zmnozuje. Odkazuje tak ke spirale, ktera vychazi z jednoho bodu, ale jeji obsah
narlstd. Projektor se to¢i stejné& rychle, jako se tocila kamera. Film na st&né tak
vytvari dojem, jako kdybychom v tmavé mistnosti svitili baterkou a kuzel pohybujiciho
se svétla nam odhaloval véci v prostoru. Divak se stava objektivnim pozorovatelem
jednoho prstence spiraly, jejiz konec¢nou délku nelze odhadnout.

Tézisté zajmu Richarda Loskota spociva ve fyzice a v poslednich letech i odkazu
zapadni filozofie. Jeho objekty i audiovizudlni instalace si vSimaji predevsim zakladnich
fyzikdlnich jevl jako jsou svétlo a zvuk. Subtilni prostorové kompozice vytvareji
z galerie specifické misto/laborator, kde se Loskot snazi o vyzkum bézné neviditelnych
vztahd, které nas obklopuji. Ve svém pojimani prostoru a praci s divdkem, ktery utvafi

jedine¢né vyznéni dila, se jeho prace blizi uvazovani danského umélce Olafura



Eliassona. Ten, podobné jako Richard Loskot pracuje se zakladnimi jevy, jako je barva
a svétlo. Svymi instalacemi vytvari jedinecné prostredi, ve kterém divakovi dava
pochopit vlastni umisténi v prostoru i své percepcni schopnosti, jimiz ho vnima.
Eliassonova prostorova realizace v knihovné v danském Koldingu predstavuje radu
sklené&nych hranold a od stropu zavéSenych spirdl umisténych ve dvou vnitfnich
atriich. Spiraly jsou napojeny na senzory na stfeSe knihovny, které po cely tyden
sbiraji informace o pocasi, predevSim pohybu vétru. To pak spiraly reflektuji béhem
vikendu. Eliasson se zde tdze na samotné postaveni knihovny v soucasné spolecnosti
a vnima ji jako pevny bod védéni, ktery se proménuje v Case bez ohledu na ztratu
svého vyznamu. Spiraly, které v sobé ,nesou" zaznam casu, aby ho prenesly v urcitou
chvili, pak tento fakt reflektuji.

Ackoliv prace Richarda Loskota a Olafura Eliassona vznika ve zcela jiném mistnim
kontextu, je dlkazem, Ze si sou¢asné uméni v&imé zdkladnich a na prvni pohled
neviditelnych jevl, které se kolem nds odehravaji. Dila obou zmin&nych umélcl
zprostredkovavaji jedineCnou zkusenost, ktera nas odkazuje k zakladnim otazkam

postaveni sebe sama ve svété i moznostech a limitech naseho poznani.

Richard Loskot /*1984/ absolvoval roku 2011 obor Vizualni komunikace na Technické
univerzité v Liberci. Vedle studijniho pobytu na mnichovské Akademie der Bildenden
Kiinste v ateliéru Magdaleny Jetelové v letech 2007-2009, se v minulém roce zucastnil
rezidencniho pobytu na International Studio & Curatorial Program v New Yorku. V roce
2013 byl zarazen mezi finalisty Blumm Prize v Bruselu a v letech 2012 a 2014 se stal
jednim z finalistd Ceny Jindficha Chalupeckého. V sou¢asné dobé& vyuluje na Fakulté

uméni a designu Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem.

Petra Lexova - kuratorka vystavy



Tomas Jetela - NA VLNACH SNU
25. 11. 2014 - 9. 1. 2015

Vystava v Galerii D9 predstavila tehdy aktudlni prace Tomase Jetely, ktery se
dlouhodobé vénuje vyhradné figurativni malbé. Hutny a expresivni charakter
vystavniho projektu ,,Na vindch snd” vznikl v disledku vyuziti techniky kombinované
malby, kdy do dila ¢asto vlepuje staré fotografie i vystrizky z novin a knih, které na
sebe vrstvi a nasledné pfemalovava. Prace, které mohou odkazovat k pojmim jako
,skrumaz® & ,informel®, neplsobi nijak archaicky. Vystava v galerii D9 pUsobila jinak
neZ napf. Knihovna v Galerie Mladych v Brné z roku 2011, kterd pusobila jako
zdmérné stylizovana do ,starych ¢asQ®.

Vliv na rozvoj tehdy aktualniho Jetelova méla studijni staz ve Spanélském Madridu

a setkani s klasickymi dily evropského malifstvi v Museo Nacional del Prado.
Rozvolnéné kontury a velkorysé zachazeni s barvou charakteristické pro Velazqueze
a az naturalistické prvky u Goyi jsou patrné i v praci Tomase Jetely.

Do dél vstupuje velky podil autentického prozitku, ktery se odrazi ve volbé
zobrazenych témat. U cyklu vystav Holywood (I, II, III) autor reagoval na traumaticky
zadzitek vlastniho prepadeni v Londyné. Do jeho obrazi pak samy
vstupovaly ,,existence” na okraji spolecnosti jako zlodéji a Silenci.

V dalsSi ¢asti vystavenych praci se Tomas Jetela obraci k obdobi svého mladi. V touze
stat se umé&lcem ho podporovala &etba biografii umé&lect, kterd se mu na ¢as stala az
obsesi, jak uvadi: ,,Byl jsem fascinovan jejich zivoty a s nadsazkou mohu konstatovat,
7e jsem prozil nékolik Zivotl ve svych snech.” ,,Na vinach sni” se tak ve vzpominkach
vraci k ¢aslm, které formovaly jeho osobnost a pfedmétu touhy - idealizovanému

zivotu umélce.

Tomas Jetela (*1986) je absolventem Akademie vytvarnych uméni v Praze. V letech
2005 - 2011 postupné navstévoval ateliér Grafiky I Jifiho Lindovského a ateliér Malby
III Michaela Rittsteina. Absolvoval staz u Jana Merty a na Universidad Complutense de

Madrid ve Spanélsku. V roce 2013 se stal lauredtem Ceny kritiky za mladou malbu.

Petra Lexova - kuratorka vystavy



Petr Dub - Absence
17.12. 2019 - 15. 1. 2020

Petr Dub je aktivhim komentatorem kulturniho déni v Ceské republice, pedagogem na
prazské AVU a zejména umélcem zdUrazfiujicim konceptudlni pfesah objektu. Na
prelomu roku 2019 a 2020 v Galerii D9 pripravil instalaci, ktera za zdanlivé
samoucelné filozofujici fasetou skryvala reflexi déjin konceptualniho mysleni i osobni
zkusSenost z civilniho zivota. Petr Dub se po absolvovani Fakulty vytvarnych uméni
v Brné zapsal do povédomi odborné verejnosti sérii ,mutujich® socharskych forem,
které jakoby kdysi byly obrazy. Pro Galerii D9 pripravil site specific projekt, ktery
intereagoval nejvice pravé se studenty katedry vytvarné vychovy JCU, ktefi k recepci
umeéni pristupovali skrze teoreticky aparat, bez vyrazné primé zkusSenosti se svétem
vytvarného uméni.

Instalace s nazvem Absence byla rozdélena na ,venku" a ,uvnitf*. Ono ,venku" byla
velkoplosna, cernobila fotografie umisténa na vnéjsi strané galerie. Na fotografii jsme
mohli rozeznat dvé témeér identické barevné palety, kde diky cernobilé verzi divak
stézi rozeznal zmény, které by jinak v plnobarevnych variantach byly zretelné. Mizeni
informace je Castym tématem uméleckych dél a symbolické bylo i umisténi fotografie
pred vstupem do galerie, jakoby Cernobild dvojexpozice anoncovala zkresleni prislusné
fotografickému médiu, potazmo nasi vizualni recepci. Takto podprahové nasmérovany
mohl divdk jiz vstoupit dovnitf galerie. Ono ,uvniti® sestadvalo ze dvou néapisQ
umisténych na sténach naproti sobé. Hlavni sténa galerie byla opatfena Uhlednym
textem s otdzkou, zda to, co divak vidi, je vibec uméni. Je to tak samoziejmé, Ze
kdyz vstoupime do galerie, spatfime na sténé vzdy jen uméni? A co tedy to uméni je?
My$lenka? Komunikace? Udalost? Uméni mize byt dialog mezi umélcem a divakem. Je
tedy estetizace tohoto dialogu uménim? Jako by otdzka po klasifikaci uméni byla
i sama uménim. Uméni se odehrava na sténé stejné jako v nasSich hlavach. Forma
miZe byt bezobsaZnd. Stejnou mérou i obsah muZe byt predstaven v galerii bez
estetického normativu formy.

Tato tautologicka presmycka byla zamérné i absurdnim rébusem. Tedy tak, jako mohlo
jit o komprimovanou Uvahu nad principy uméleckého projevu, mohl divak cist text na
sténé jako prostou otazku v ramci vztahu uclitele a zaka. Faze odpovédi jakoby
vykresluje tazatele. Je jim autor nebo kdokoli z generace Petra Duba, kdo cti étos
konceptualniho mysleni 90. let. Nékdo si za touto otazkou mohl predstavit i ¢lovéka,
ktery s uméleckym diskurzem nema zadnou zkusSenost a ktery tak pouze vyjadruje

udiv. Na protéjSi sténu byla autorem pripsana sprejem odpovéd. Pouziti spreje



evokuje bufi¢stvi a provokaci. Odpovéd ,Jasné, paprdo" (pojem ,boomer" je spojen
s oznacenim generace

Ctyficatnikd, ktefi se narodili v obdobi babyboomu v 80. a 90. letech a je jim
pripisovan zastaraly hodnotovy systém a premoudrelost), mize evokovat z&stupce
z fad studentl akademie nebo nejmlad$i generace inklinujici k plodné odmitavému
postoji. Nicméné za pravdépodobnéjsi Ize povazovat personifikaci vnitfniho kritika,
nebot text je psany rukou Petra Duba se v$i jeho charakteristikou. Bezmocnost, kterd
ukazuje, jak je sebeprodukujici a neprlstfelny nihilismus polarizovany v pitimé
odmitnuti inertni vQ¢i intelektuainimu dialogu a jakékoliv komplikované&jsi myslenkové
konstrukci. Zvnitfnély opozit Velkého druhého - Zastupce zdkona a ega, které se
nemusi zabyvat socialni empatii, v dile poukazovalo na nejistotu moci. Nemoznost
s ¢im se boomers ve své ,spravnackosti® musi vyrovnat. Chytfe poloZzena hloupa
otazka a predikovana odpovéd znovu prenesou divaka k ¢ernobilé fotografii za zdi. Vse
jsou jen soucty pravdépodobnosti, dohady. Pfi podrobném pohledu se dopatrame
odlisnosti, ale je to ta finalni realita? Jak pozname, zda je néco uménim, nevime-li
konkrétné co a nedokazeme-li uméni oddélit od zbytku svéta? Odpovéd tedy nebude
Ano Ci Ne. Odpovédi je negace otazky. Petr Dub zde jednoduse nacrtava zakladni
existencidlni kéan. VSe ve svitivych barvach, za efektu stroboskopu, ktery sam je

prekazkou, kterou citlivy divak v galerii musi prekonat hned na zacatku.

Petr Brozka - kurator vystavy



Vilém Balej - Predméty, lidé
24. 2. -17. 3. 2015

Vilém Balej absolvoval Akademii vytvarnych uméni v ateliéru prof. Vladimira Kokolii
v roce 2005 a navratil se do jiznich Cech, kde nyni Zije a pracuje. Recept rozmérného
a vitalné zpracovaného platna, jaky reprezentuje Balejova diplomova prace -
tfimetrovy obraz Felicia, autor v prib&hu ¢asu ménil, nez se ustdlil v soudasné tézko
definovatelné, presto povédomé formé. Kdyz byl Vladimir Kokolia v jedné anketé
vyzvan, aby uved| osobni tip na zajimavé solitérni umélce, mezi dalSimi dvéma jmény
zminil pravé Viléma Baleje. Jiny, zhruba pll druhého roku stary text Sarky Koudelkové
reflektuje Baleje jako legendarniho studenta AVU obklopeného aurou génia. Je obtizné
hledat kli¢ k Balejové malifské tvorbé bez prfimého kontaktu s osobou autora. Mnohé
ovsem napovi jeho performativni aktivity, kresby utopické architektury a skicovité
poznamky vsSedniho Zivota.

Série vystavenych kreseb odkryva vyjimeéné jasné nékolik faktd. Prvni, nejdilezit&jsi,
Ze uméni se da délat neuvéritelné jednoduse. Neni to ale obycejna jednoduchost. Tuto
jednoduchost si nikdo nevymysli, je fundamentdlni, pred-umélecka. Kresby nejsou
zjednodusenim néceho a nevznikly redukci. Ony to formalné ani jednoduché kresby
nejsou, jen se miji s jakoukoli spekulativni stylizaci po té nejpriméjsi draze. Dale si na
jejich podkladé mdzeme uvédomit, jak nepohodlné pro divadka je byt v zajeti kontextd.
Nedokazeme vnimat soucasné uméni jako bezkontextudlni a tento limit nas paradoxné
pasuje do stavu vyssiho téch, kdo se bez kontextu obejdou a stacdi jim subjektivni
dojem nebo jen "fame" autora. Myslim, ze jakmile jsem tento zaklad zacal hledat
i v Balejovych figuralnich malbach, pochopil jsem, ze formalni syrovost je v nich
jemnosti a zdanlivd akademizujici expresivita je prirozenou vytvarnosti. Vystava
Predméty, lidé se snazi toto dokumentovat. V prostoru Galerie D9 jsou vedle kreseb
malby zatisSi, kterd komponuji vymyslené tvary, a jsou zde portréty, jez zpodobnuji
konkrétni osoby. Z obrazll, které mne plvodné zaujaly pfi prohlidce Balejova portfolia,
se na vystavu nedostal ani jediny. To, Ze jsou nachylné k interpretaci skrze kontext
"spravné" malby, je primarné z vybéru diskvalifikovalo. Vystava Predméty, lidé si
neklade za cil predstavit autorovu co nejatraktivnéjsi tvar, ani v bodech seznamovat
divdka s genezi dosavadni tvorby Viléma Baleje. Dila, vystavena v galerii D9, méla
divakovi sebrat dil jistoty potrfebné k jakémukoli verdiktu, tedy ve findle divakovi

zplsobit to, co mé zpUsobila ndvstéva Balejova ateliéru.

Petr Brozka - kurator vystavy



Pavla Scerankova - ZPRAVA Z NEOKORTEXU
15. 4. - 23. 5. 2014

Vystava ,,Zprava z neokortexu" byla v roce 2011 uvedena v prostorach Domu
U Zlatého prstenu v ramci projektu Start-up vytvoreném Galerii hlavniho mésta
Prahy /kuratorka: Sandra Baborovska/. Galerie D9 uplatnila toto dilo ve specifickém
kruhovém prostoru galerie a nechala kineticky objekt véze, ktery tematicky cerpa ze
snu, vyznit tak, jakoby presné pracoval s proporcemi galerie. Tento objekt svou
architektonickou dispozici koresponduje s tématem snu, v nimZ se galerie stava
observatofi v niz divdk miZe sen z vyvySeného ochozu pozorovat. Zarover diky
vnitfnimu déleni prostoru sestupuje do uzaviené polokruhové casti, kterd prenesené
symbolizuje vstup do nevédomi, kdy je divdk se snovym symbolem pFfimo
konfrontovan.

Prace Pavly Scerankové nelze oznacit jednim souhrnnym ndzvem. Pohybuji se na
hrané socharstvi, konceptudlniho uméni, performance i site-specific. Svou vizualni
podobou vybizeji divaka k interakci. Hravou nenasilnou formou pracuji se slozitéjsimi
obsahy psychickych proces( jako je vzpominka & zku$enost. Podobné je tomu v dile
nazvaném ,,Zprava z neokortexu". Scerankova zde tématizuje vzpominku na sen,
ktery se hlasil velmi realnou podobou o své redlné zhmotnéni. Toho se mu dostalo
v podobé véze, jejiz spodni ¢ast je zUzena do jednoho bodu a pfi kontaktu s divakem
se zacina tocit dokola. Zaroven je doplnéna projekci v horni Casti, ktera dotvari snovy
obraz do konec¢né podoby.

Nazev vystavy neni nahodny. Odkazuje k fyziologickému hledisku snéni, kdy lidsky
mozek vytvafi z nervovych vin a signdll prib&h. Pfed zapocetim REM faze snéni se
mozek aktivuje pomoci neuronll a ndhodné nervové signaly interpretuje. Tento dé&j se
odehrdvd v mozkové kife, zvané ,,neokortex", kterd se pokou&i z nervovych vin
a signald vytvofit nejlep&i mozny pFibéh.

Pdvodem slovenska umélkyné Pavla Scerankovd (*1980) v soucasné dobé Zije a tvofi
v Praze. V letech 2000 - 2006 zde studovala na Akademii vytvarnych uméni v ateliéru
konceptudlni a intermedialni tvorby pod vedenim Prof. Milose Sejna a Prof. Milana
Knizaka. V nedavné dobé ukoncila doktorandské studium pod vedenim Vladimira
Skrepla, rovnéz na AVU. Za svou praci ziskala fadu ocenéni. V roce 2007 byla jednou

z finalistek ceny Jindficha Chalupeckého.

Petra Lexova - kuratorka vystavy



Jakub Tomag: SEN UMELCOV
18. 2. - 30. 3. 2014

Podstatu praci, které Jakub Tomas pro vystavu v D9 pfipravil, vystihuje jiz sam
prizraény nazev. ,,Sen umélciv" je zejména ndzvem jedné z kreseb Josefa Manese.
V médiu malby misi redlné a iluzivni a zkouma moznosti jejich dialogu. Na podobném
principu funguje i snovy zaznam. Sny nas svym nejednoznac¢nym/zmatenym obsahem
¢asto znejistuji. Podobny pocit mohou vyvolat i malby Jakuba Tomase.

Prace Jakuba Tomase /1982/ zaznamenala vetSi medialni Uspéch v roce 2012, kdy
ukoncil studium na prazské Akademii vytvarnych uméni /Ateliér Vladimira Kokolii
a Jiriho Sopka/. Tehdy se prezentoval platny, jejichZz tvar byl odvozeny z kruhu. Skrze
oblé tvary se snazil priblizit divdakovu vnimani. Vizualnim zdrojem se mu stala
fotografie a internet. Vysledné obrazy vzdalené pripominaly pohled kukatkem, kterym
divak sleduje Casto banalni scény lidského zivota.

Malby Jakuba Tomase se vraci k tradi¢nimu formatu platna, které rozméry casto
presahuje , pokojovou velikost". Méni se i jeho formalni jazyk. Po dobé, kdy pracoval
s fotografii jako hlavnim inspiracnim materidlem, jenz prevadél do malby, mu tato
metoda prestava stacit. Zacind motivy z fotografii ledabyle vystfihovat. Kolem nich
nechdva ¢ast plvodniho pozadi. Ty nasledné vélefiuje do jiného prostiedi a vzniklé
kompozice prevadi do malby. Zajima ho moment, kdy se z dvojrozmérné fotografie
stdva objekt fungujici v novém kontextu. Casto také jeden a tyz motiv /zpravidla
figuru/ zmnozuje a sklada v jakysi rytmizovany objekt. Zobrazené figury tak ztraci
své plvodni parametry, coZ vede ke vzniku nové témér neidentifikovatelné bytosti.
Jestlize se formalni stranka TomaSovych praci jevi &itelnd, obsahovd rovina pusobi
nejednoznacné. Podobné jako zminény obsah snu. Ve vystavenych cyklech Ize nalézt
prvky odkazujici k symboldim revoluce (transparenty), mocenské struktury (vojaci) &i
odkazy k prototypim krasy. Jednim z hlavnich vystavenych cykld jsou prace
inspirované knihou FrantiSka Kozika: Josef Manes. Kniha-objekt, zde slouzi jak
o leitmotiv obrazl. Casto funguje jako pozadi, kde rozeviend kniha s ilustraci krajiny
vytvaFi iluzi prihledu skrze okno. Pfed knihou se vétdinou odehrdva scéna vice ¢&i
méné souvisejici s jejim obsahem. Na Tomasové praci je tak vidét zaujeti vztahem

iluze/realita jako vztahem klasicky/novy.

Petra Lexova - kuratorka vystavy



Sun Young Kang: Impossibly Connected.
6. 10. - 6. 11. 2020

Pfedstavovana vystava priSla v dobé, ve které se témér veskera kultura mohla
odehravat jen v online prostoru. Presto se v druhé poloviné roku 2020 podarilo
uskutecCnit konceptudlni vystavu vyjimecné umélkyné Sun Young Kang s nazvem
Impossibly Connected v Galerii D9 na Pedagogické fakulté JU v Ceskych Budé&jovicich,
kterou mohla verejnost osobné navstivit alespon po dva tydny.

Sun Young Kang se zabyva tvorbou autorskych knih a instalaci. K vytvoreni fyzického
a koncepcniho prostoru pouzivda médium papiru s jeho dualitou sily i jemnosti, diky
nimZ vznikaji malé intimni artefakty ¢ instalace o velikosti mistnosti. Kang, plvodem
z Jizni Koreje, pobyvala vice nez deset let ve Filadelfii a Pittsburghu, PA. V soucasné
dobé zije v zapadnim New Yorku. Jeji dila byla prezentovdna na mnoha samostatnych
a skupinovych vystavach na narodni i mezindrodni Urovni napf. Whanki Museum, Soul
Korea; Queens Museum, NY; Muzeum Whatcom, WA; Carnegie Museum of Arts;
Pittsburgh Center for the Arts. Jeji prace jsou také soucasti sbirek ve West Collection,
stalé sbirce Pensylvanského statniho muzea, v knihovné Muzea moderniho uméni
Franklin Furnace Artist a ve zvlastnich sbirkach mnoha dalSich knihoven.

Pro vystavu v Galerii D9 si Kang zvolila jednu ze svych autorskych knih, dva koncepty,
které jiz prezentovala na jinych vystavach a jeden soubor, ktery vytvorila nové pro
galerii D9. Zastresujicim tématem pro vSechna dila bylo vybrano souslovi ,impossibly
connected", tedy ,neuvéritelné, nemozné spojeni®, které je urlitym vnitrné
prozivanym nameétem typickym pro autorcin zivot. Sun Young Kang je umélkyné-
imigrantka, ktera se snazi propojovat dvé odliSné kultury, americkou a korejskou. Z
tohoto divodu ma sama ¢&asto nevyhnutelny pocit, Ze je outsiderem a v nékterych
chvilich nepatfi ani na jednu stranu a ocita se na okraji obou kultur.

6973 miles of force in 1cm. 2019, bavinéna nit, jehly, papir, lepenka, magnety *
vytvorené béhem programu ArtSpace O One-Month Residency v fijnu 2019
v korejském Soulu.

Pocatecni myslenka tohoto projektu, 6973 mil sily na 1 cm, vyplynula z velmi osobnich
emoci umélkyné tykajicich se ztracenych nebo oslabenych spojeni s jeji vlasti
a touhou po domové. Cislo 6973 oznacovalo fyzickou vzdalenost mezi jejim
soucasnym bydlisStém a domovskou zemi, Koreou.

Vzdalenost ,1 cm" symbolizovala ,neviditelnou silu®, jakoz i ,neviditelnou hranici mezi
nimi*, zndzorn&nou v prostoru galerie pomoci skrytych magnetl. Magnet tahl jehlu ve

vzduchu a drzel ji v pevné poloze, ale nespadl a ani se uUplné nepripojil. Podle



vyjadreni umélkyné lze tuto emociondlni vzdalenost a napéti najit v kazdém vztahu -
osobnim, mezilidském i mimo né&j. Prezentovand instalace tak divakim nabizela
moznost vcitit se do tohoto neviditelného napéti, vzdalenosti a hranice a pobyt
v urcité nejistoté a stat se soucasti tohoto umeéle vymezeného prostoru.

Line-Drawing II: The New Existence. 2019, vlastni vlasy umélkyné nasSité na
fotografiich z rozdélenych a malovanych cihel, 11 x 17" kazda.

I tato instalace se dotykala tématu propojeni dvou kultur a dvou identit v jedné osobég,
které souvisi s konfliktem prozité minulosti, prozivané pritomnosti a nejisté
budoucnosti. ,Dva primarni materialy,

se kterymi pracuji, jsou cihly a mé vlasy. Cihla, rozbitd na polovinu, predstavuje
rozdélené ja, dvé identity, prostor mezi minulosti a budoucnosti. Vlasy pro mé
symbolizuji oddélené ja a ztratu paméti, coz naznacuje oslabené spojeni mezi mym
souéasnym ja& a mym minulym j& a mezi mnou a mou domovskou zemi," popsala svij
koncept Sun Young Kang. Dva tézké predmeéty, jako jsou cihly s jemnymi vlasy, vSak
nelze spojit. Linie vySivani symbolizovaly opétovna propojeni propasti mezi minulosti
a budoucnosti, mezi dvéma identitami, opétovné spojeni dvou ¢asti rozdéleného ja.
HAIR O 2| 7} 2 . 2018, vysivka s pouZitim vlastnich vlasG umélkyné na rucné
vyrobeném japonském papire, transferovy tisk, velikost: 85 “x 5” x 3 "(oteviena
velikost), 3” x 5 "x 0,5” (uzavrena).

Autorska kniha tématizovala fyzické oddéleni Casti vlastniho ja od Casti, které Clovék
ztratil pri zméné kulturniho prostiedi a odlouceni se od vlastniho domova, béhem
né&hoZ se emocionalni spojeni v prib&hu ¢asu oslabilo. Tento proces umélkyné popsala
vlastnim specifickym zpldsobem pomoci sbirdni svych vlastnich vlast. PlGvodné byly
vlasy jeji opecovavanou soucasti, vypadlé vlasy na podlaze predstavovaly ale cosi az
nechutného. Jeden obycejny vlast tedy vyvolal dva pocity — posedlost ¢i pohrdani,
podle toho, v jaké misté se nachazel. A presné takto se mohl citit i jedinec na pomezi
dvou kultur.

To My Mother. 2020, vysivka, vlastni vlasy umélkyné na papire.

Timto konceptem se prezentovana vystava uzavirala a predstavovala autorcinu
nejintimnéjsi zpovéd, v niz oslovila svou téZzce nemocnou matku. Ta je ji uz bohuzel
vzdalend, jak geograficky, tak predevsim kvili t&Zké nemoci, kterd ji znemoziiuje
poznavat své blizké. Prozivané pocity vystihly jednotlivé véty vysité viastnimi vlasy
Sun Young Kang: ,Vlasy, které vypadly, vydrzi dlouho poté, co jsi odesla. Minulost,
kterou si uz nepamatujes, stale existuje. Uz nejsi moje, proto Té nemohu ztratit. Mé

matce."



Cely koncept vystavni expozice nabadal své divaky k zamysleni nad tématem, které je
v soucCasné situaci vice nez aktualni: emocni hranice a vzdalenosti mezilidskych
vztahl. Sun Young Kang upozornila na to, Ze navzdory stdle vice propojenému svétu
prostfednictvim nejmodernéjsich technologii se zda, Zze emocni hranice nebo
vzdalenosti mezi jednotlivymi lidmi jsou blizsi, avSak mezilidské vztahy jsou naopak
kvali virtudlnim vztahdm daleko kfehé&i, zahrnuji spoustu omezeni a hranic, at uz
v pozitivnim ¢&i negativnim smyslu. To v jedinci vytvari napéti, vyvolava touhy, sny
a propasti mezi predstavivosti a realitou, mezi minulosti a budoucnosti, ve které
existuje. Uméni Sun Young Kang se tak soustrfedi na jakési jadro lidské existence,
v némz kazdé individuum ztélesriuje dvojici protikladd: Zivota a smrti, se kterou se
musi vyporadat.

Po uzavreni galerii se prezentace vystavy presunula pouze do online prostredi

oficidlnich stranek galerie a na socidlni sité.

Zuzana Duchkova - kuratorka vystavy



Vaclav Zivec: kresba/malba. Vybér praci z let 1914-1975.
16.9. -17.10. 2014

Jen k malokteré osobnosti vytvarné pedagogiky a vytvarného umeéni se vaze tak
mimoradny vyznam a absolutni zapomnéni zaroven. V oboru vytvarné vychovy takovy
statut neni, zel bohu, ojedinély.

K pripomenuti zasluh, alespon téch odbornych, nas tak nékdy priméji snad jen
vyznamna zivotni jubilea. Pravé takovou prilezitosti je ohlédnuti se za zivotem a dilem
profesora Vaclava Zivce, od jehoZ narozeni v uplynulém kalendainim roce ubéhlo jiz
120 let.

Véaclav Zivec se narodil v Berouné 22. biezna 1893. Po absolvovéni rakovnické realky,
kde vyuku kresleni vedl mimo jiné V. Sulc, studoval na Akademii vytvarnych uméni
v Praze u J. Preislera a V. Bukovce. Jeho studia v tomto ateliéru byla prerusena prvni
svétovou valkou, ve které V. Zivec bojoval od jejiho samého pocatku. O rok pozdé&ji se
vratil do Prahy a po naroc¢né |écbé zranéni byl opét odvelen, tentokrate do polské
Olkusze. Po ndvratu z valky sva studia dokoncil u M. Svabinského ve specidlnim
grafickém ateliéru.

Po absolutoriu pedagogicky plsobil na redlce v Rakovniku, odkud v roce 1920 odchéazi
a nastupuje na nové zalozeny ucitelsky Ustav v Horovicich, kde do roku 1938 vyucoval
déjepis, kresleni a krasopis. Ve tricatych letech absolvoval nékolik studijnich cest,
v ramci jedné, z nichz navstivil F. Bilka v Parizi (1931). V letech 1937-1939
pedagogicky plsobil na Vysoké Skole architektury a pozemniho stavitelstvi pii CVUT v
Praze, kde vedl| tzv. Ustav Skolni praxe vytvarné vychovy. Poté nakratko nastupuje
jako odborny inspektor kresleni v Zemské skolni radé v Praze. Mezi léty 1946-1950
predndsi ,uUvod do Skolni praxe vytvarné vychovy" na katedfe vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze, kterd se transformovala z ptvodniho
pracovisté na CVUT  a kde byl pozdé&ji jmenovan jejim fadnym profesorem.

Zivcova kariéra i renomé v oboru strmym zplsobem gradovaly. Zejména ve 40. a 50.
letech patfil k nejvyraznéjSim osobnostem tehdejsiho predmétu kresleni. Neni tedy
divu, Ze zastaval nejriznéjéi vyznamné oborové funkce. Jednou z nich bylo povéFeni
na koordinaci zalozeni nové pobocky Univerzity Karlovy v regionu.

Tak byl v bfeznu 1949 na zasedani personalni komise Pedagogické fakulty Univerzity
Karlovy v Praze jmenovan predsedou odboru hudebni vychovy, vytvarné vychovy
a domdacich nauk na Pedagogické fakulté v Ceskych Budé&jovicich, kterd byla pfimym
pfedchlidcem dnedni katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Jihoceské

univerzity.



Vétsina vyucujicich & garantl nové ziizené pobocky pochdzela z regionu, ale vyjimku
tvori pravé povéreni profesora Zivce, ktery vedl a vybudoval v prvnich letech jejiho
fungovani prvni pracovi§té vytvarné vychovy na jihu Cech. Musime ovéem
pripomenout, Ze byl jiz jednou z osobnosti, ktera spoluutvarela profil zminéného
pracovisté ,profesury kresleni® pti CVUT, tedy ,prehistorii® nejen prazské katedry, ale
v genetickych souvislostech i té, ktera se od akademického roku 1948/49 utvarela v
Ceskych Budé&jovicich.

V jiznich Cechéach jiz pred zfizenim tohoto pracovisté tradi¢né probihaly kurzy uréené
pro ucitele a své kompetence pro ucitelské povolani ziskalo né&kolik generaci pedagogl

na Statnim ucitelském Ustavu v Ceskych Budé&jovicich.

Na ném pUlsobil naptiklad vyznamny malif, vytvarny pedagog a autor fady ucebnic
tehdejsiho kresleni E. Pitter (*1887 - 11943). E. Pitter byl mimo jiné v prokazatelném
kontaktu s V. Zivcem, ktery recenzoval Pittrlv druhy dil Kresleni na méstanské
a stredni sSkole z roku 1940 a s praci svého kolegy byl, jak doklada jejich
korespondence, nadmiru spokojen. V kontextu jihoteské katedry je tedy V. Zivec
prvnim regulérnim vedoucim pracovisté vibec.

V. Zivec na nové vzniklém vzdéladvacim Ustavu garantoval vétsinu predmétd, které v té
dobé skola v ramci vytvarné vychovy nabizela. Sam vyucoval vytvarnou vychovu a jeji
prakticka cviceni, metodiku a v neposledni radé téz rucni prace. Krom jinych zasluh
pro obor jako celku je nutné poukazat napriklad na jeho vedeni Ustavu Skolni praxe
vytvarné vychovy na Vysoké Skole architektury a pozemniho stavitelstvi pfi CVUT
v Praze od akademického roku 1936/37, kdy se mozna poprvé objevuje v nazvu
vzdélavaci instituce souslovi ,vytvarna vychova®“, a to vice jak dvé desitky let pred
oficielnim prejmenovanim oboru. Mnozi historiografové vytvarného vzdélavani tak V.
Zivce pokladaji za jednu z osobnosti, kterd vyrazné dopomohla konstituovani
soucasného nazvu oboru.

Napfiklad historik uméni Jaromir Adamec povazoval V. Zivce za vyznamnou osobnost
vytvarné vychovy uz v predvale¢ném Ceskoslovensku, kterd se zasadné podilela na
konstituovani ucitelského vzdélavani.

Profesor Zdenék Helus pokladal V. Zivce za skute¢nou osobnost ovliviiujici kulturnost
naroda, za osobnost uméleckou, myslitelskou a pedagogickou. Stavél jej na roven tak
vyznamnym osobnostem, jakymi byly napriklad Cyril Bouda, Martin Salcman, Karel
Lidicky a Jaromir Uzdil.

V. Zivec byl ¢inny téz jako samostatné tvirdi vytvarnik. Jeho dilo bylo véak za jeho

Zivota spore prezentovano a nejinak tomu je i v soucasnosti. Nutno dodat, Ze



z hlediska nezcizitelnych hodnot, které Zivec zanechal ve vyvoji vytvarné vychovy je
jeho prace vytvarnd podstatné méné vyrazna. Svij tviréi potencidl uplatfioval nejen
v oblasti malby a grafiky, ale také v socharstvi, uzité tvorbé a scénografii. O tvorbé
V. Zivce, ktery kromé& svého obcanského jména také pouzival uméleckého
pseudonymu A. Damar, L. Stehlik napsal: ,..Touha po spojeni postavy s krajinou ve
smyslu preislerovském a tato syntéza pretavend do svébytného rytmického Fadu tvart
byla spole¢nd vét&ing umélcd jeho pokoleni. V&ichni se zabyvali lidskou postavou
a lidskou tvari. Tady se Zivcovo hledaéstvi setkdva po zékonu spiiznéni s cestou Karla
Bohacka, druha z Umélecké besedy, a obé tyto cesty vedou do poezie. Je tedy Zivcovo
dilo ve svém celku pokracovanim pohadek Preislerovych, ve smyslu mistrovy
tvofivosti, a je ke cti svému tvlrci i kraji, ktery byl jeho nejéastdjsi a nejpevnéjsi
zakladnou."

Jednou z nejvétdich prezentaci tvorby V. Zivce byla retrospektivni vystava v Galerii
Stary zamek v Horovicich realizovana v zafi 2013 Méstskym kulturnim centrem
Hofovice, Muzeem Ceského krasu Beroun a V. Zivcem mlad$im. A& se jednalo
o chvalyhodny pocin, je velkou Skodou Ze tak rozsahla retrospektiva nebyla kuratorsky
oSetfena a zdaleka nepredstavila osobnost V. Zivce ze vsech uhld pohledu
a neakcentovala jeho mimoradny vyznam pravé v oblasti vytvarné pedagogiky. Kromé
vystavy pripomnélo jiz zmin&né 120. vyrodi narozeni V. Zivce, také udéleni ¢estného
uznani In memoriam za zasluhy o postulaci a vyvoj vysokoskolského vytvarného
vzd8lavani pedagogl v jihoeském regionu, které 12. 9. 2013 vyslovila katedra
vytvarné vychovy PF JU a to v ramci oslav 65. vyrodi zalozeni fakulty na kterém se V.
Zivec aktivné podilel. Opozdéné, ale prece mlzeme i prezentaci Zivcovych dél
v Ceskobudéjovické Galerii D9 vnimat jako soucast oslav autorova jubilea. Ve
vystavnich prostordch byl umistén soubor dvacitky artefaktl z let 1914 a* 1975,
Citajici prdce v médiu malby, kresby i grafiky komornich rozmé&rQ.

Zivot Vaclava Zivce Ize bez okolkd nazvat Zivotem s vytvarnou vychovou. Narodil se
v dobé doznivajicich metod kresleni 19. stoleti, které se jisté podilely na jeho prvotnim
vytvarném vzdélavani, ve dvacatych a tricatych letech

20. stoleti byl jiz jako dospély svédkem a aktivnhim pozorovatelem zavadéni novych
metod vyuky vytvarné vychovy, stal u zrodu prvniho ryze vytvarné pedagogického
vysokogkolského Ustavu pro vzdé&ldvani a vychovu novych vytvarnych pedagogl
a stejné tak se podilel na zalozeni katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Karlovy v Praze & jiz zminéného pracovisté v Ceskych Budé&jovicich. Byl
publikacné a editorsky cinny snad ve vSech oborovych periodikach vychazejicich od

30. do 60. let 20. stoleti. Diky svému dlouhému Zzivotu mohl pozorovat a aktivné



ovliviiovat obdobi rychlého vyvoje oboru. Zpracovani jeho odkazu je uUkolem dalsiho
studia, které jisté poodhali, ¢i spiSe adekvatné vyznamu autora, pripomene, odkaz

V. Zivce pro soucasny obor vytvarna vychova.
Vaclav Zivec zemrel 24. ledna 1982 v Praze ve véku nedoZitych devétaosmdesati let.

Ales Pospisil — kurator vystavy



Petr Motejzik - The Last Stand
14. 3. -7. 4. 2017

»Kdyz natocCil Arnold The Last Stand na konci své kariéry, bavilo mé, jak se elegantné
stylové louci, bohuzel zacal tocit jesté dalsi kousky...."

The Last Stand, volné prelozeno ,Posledni odpor" ¢i ,Konecnd“, je nazev jedné
pocitacové hry, také filmu s Arnoldem Schwarzeneggerem, nékolika alb metalovych
skupin atd. V ,plvodnim planu® bylo, Ze se vystava bude jmenovat ,KdyZ jsem si
nékdy v roce 2004 za penize utrzené z prodeje obrazu koupil PC a zahral si hru Mafia -
definitivné to zménilo mij Zivot. Opustil jsem Prahu - potaZmo uméleckou scénu
a zamiril do Brna do Illusion Softworks, kde jsem zacal pracovat jako grafik." To je
dalsi dryvek z korespondence s Petrem Motejzikem, ktery je vymluvnym klicem k celé
expozici. Nazev by to byl vpravdé dlouhy, ale na druhé strané by snadno nahradil tuto
tiskovou zpravu. Autor nakonec zvolil nazev kratsSi a je tedy nutné vsadit vystavu do
Sirsiho kontextu.

V roce 2000 byla v Praze zalo’ena uméleckd skupina Rafani. Pribé&Zna
a nevyhranéna personalni obnova skupiny mohla byt taktikou, diky niz se skupina
dosud nerozpadla tak, jako né&kolik daldich projektl té doby. Charakteristickd
artikulace projektl skupiny Rafani se v uritych ohledech vyviji, v zdsad& vsak cti
plvodni linii. NedokdZu si vybavit, kdy Rafani opustili komunikaéni model skrze
dresscode, ktery byl se skupinou viceméné svazany. Tyto experimenty se ,spolkovym
odévem" v ranych medialnich prezentacich skupiny ideové modelovaly i vyznéni
nékterych jejich vystavnich projektld. Tedy.... presné tim ¢&lovékem, na né&jz vam
padne prvni pohled na archivnich zabérech, je Petr Motejzik. Myslim, ze on byl tim
elementem zarputilosti, kterou se projev kolektivni identity Rafand vyznaloval.
Odchod z umélecké scény i tato vystava, poukazuji na clovéka, ktery nedéla
kompromisy. Onen odchod ze scény vSak neni modernistickym gestem reagujicim na
mékkost a tekutost postmoderny, je to naopak nalezeni a naslouchani nejniternéjsimu
naladéni, které neni ddvod nechat sublimovat do performance na téma hledani
identity, kdyz jsme schopni jej zpracovat zdravé - délat to, co opravdu sami za sebe
chceme délat.

Petr Motejzik Zije v Brné a uméni jiz nevytvari. Pfi nasem druhém setkani se Petr
zcela oteviené rozhovoril o uméleckych projektech v Supliku, kde zlstaly z dob jeho
pUsobeni ve skupiné Rafani. V onom ,plvodnim planu® bylo, Ze by Petr Motejzik jesté

specialné pro nasi galerii ,néjaké to uméni® udélal, ve findle jsme se ovSem dohodli,



Ze uméni vystavovat nebudeme. To galerii umozni pritdhnout i navstévniky, ktefi na
uméni zasadné nechodi, aniz bychom odradili navstévniky, ktefi na uméni chodi, nebot
ti jsou jiz zvykli na ledacos.

Galerie je zaplnéna printscreeny z pocitacovych her, které Petr spoluvytvarel. Neni to
ovSsem promotion jeho prace. Instalace pro mne osobné exponuje spiSe nezlomné
gesto, které na ,hernim poli* kulturni instituce znamena jasné odmitnuti pristoupit na
pravidla vytvarného uméni. Jako vlajka vztyéend neprlstfelnym hrdinou na
nepratelském uUzemi, kdy potupa hierarchické organizace je proto vétsi, ze jeji

hajemstvi narusil jednotlivec bez podpory ikl v zadech.

Petr Brozka - kurator vystavy



Marie Hladikova - Anticardia
23. 5. -20. 6. 2018

Vystava Anticardia jako projektem na miru. Ve spodni Casti galerie Marie Hladikova
pripravila instalaci ponorenou do tmy. Vystavu, ve které je nutné se nejdrive
»rozkoukat®. Tim iniciaCnim voditkem a hlavni inspiraci zfejmé bylo umisténi galerie
D9 v suterénu obfi budovy s provozem a jasnymi pravidly v nadzemni ¢asti a moznym
dlouhodobé skrytym tajemstvim v ¢asti pod Urovni terénu. Navstévnik galerie klesa
vytahem nebo sestupuje po schodech do tmavého prostoru. Pfi vstupu do galerie se
otevira pohled na cerny vodopad kovovych pasek nad okrouhlym bazénem bez vody.
Desitky hodin Hladikova rozebirala staré VHS kazety a vymotdvala pasky se
zdznamem. Konce paskl spojila do jednoho mista a nechala tryskat proud pfib&hd ze
zdi na podlahu. Pamét, minulost, uloZzenad v médiu ma tfpytivou ¢ernou barvu... jakoby
se neprectena informace stavala temnou energii.

Nazev objektu Anticardia chapeautorka jako opak srdce coby zdasobujiciho zdroje.
Néco, co odcCerpava energii z bezprostiedniho okoli. Objekt nenese konkrétni
vyznamy, muzeme vsak vytudit souvislost s VHS kazetami béckovych hororQ
a pohadkovym motivem zakletého mista, které evokuji i naznaky floralnich motivd.
Kolem objektu ponechala autorka scénu z oball a funké&nich dilkd videokazet. Jakoby
se material uvniti kazet v jednou momenté vzboufil a prchal otvorem ze zdi na denni
svétlo. Prace Marie Hladikové jsem vsiml jiz béhem jejich studii, kdy vytvarela ponuré
instalace se stafazi precizné vyrobenych fantastickych zvirat. Citéni materialu
Hladikovou provazi celou jeji uméleckou tvorbou. Obliba vyuzivani umélych kozesin se
prokresluje i do aktualni vystavy. Tenké Sustivé pasky z videokazet v sousedstvi
né&&eho chlupatého, zvifeciho, nehybného. Moznd Ze naopak proud &ernych péaskd
,Vytéka" z mrsiny prichycené na zdi. Neni naznaceny smér ani ucel. Je to utok
.realna“ a my nevime jak se zachovat. Instalaci dopliuje zvukova stopa od finského
hudebnika Ville Susi. Nekonkrétni soundtrack, ktery ndm mdZe pfipomenut rovnéz
filmovou hudbu 70. let. Instalace v galerii nema divaka vydésit ani rozesmat, prestoze
dil nadsazky je tu zretelné cCitelny. Pokusme se ale expozici vnimat mimo tato méritka,
obdobné jako fragment snového svéta nebo mytického pribéhu o vzniku ¢&i zaniku.
Necekd se na hrdinu, ktery zvitézi a pribéh dovede do konce. Scéna se odehrava

v zastaveném case, v némz nejsou zadna proc¢, zadné premisy, jen donekonecna



opakovana sekvence filmu. Takto Ize popisovat i mnoha dalsi dila Marie Hladikové. Od
ranych praci, kdy vytvarela i kratsi videa se zacatkem,zapletkou a rozuzlenim,
pribéhovost postupné ztraci svou roli a nahrazuje jiCisté pohlcujici atmosféra. Aktualni

vystava nevybizi k premysleni, ale k prozivani.

Marie Hladikovd vystudovala v roce 2004 Vysokou $kolu umélecko - primyslovou

v Praze, ateliér sochafstvi Kurta Gebauera. Zije a tvoii v Praze.

Petr Brozka - kurdtor vystavy
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